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Fa come el foco c’ardendo non trova,

Via, onde divora,

Pid che non fa sfogando suo valote.
(secondo piede)

Omai per tanto ardore

Non sentird pidt bene,

Ché chi tanto sostene

Gia pid non po’ et morir lo vedray.
(volta)

Amor tu solo 1say. . .
(ripresa)



(V]

1t

Se per v

Paolo

LXXViv-LXXIXr

\u#m A
,Aﬂ# E ot
e m e ot
e m _
e e R
LHA! .w ‘wwwa-

i
il m.

Al e o
'

e
Panl !

B B-1

N

Ax
3 T LY
Ror el
\KHdv *’WUV
T 1y Lv.it
NI e o
o0 g=ns 50
e e N

g g
&
&
<

e
[[[%
EAg
| =3 [ o
L Y] ) oL
e
TNl 8 T
e ° || |
[ = k) -~
B }
s
~Q
B e el|!
e g 1o Afuv
N S e o
&
Lt o
L =Y e ol
o
Panl
| [
o
TR 8 ot
[ '
o]
ol
o1 .
o ﬁ}‘p WL
L I
(108
[ SEN ] K .
el [Tm oLl
Par!
s S N
o7 ' ST
£ ot L [elH
[ in NN
' w7
T 8 TR it
‘e
TTTe "V o1
Ll o R
> g o]
> e oy

| an
B . alL
“fo o A (%
J\H. 3 M ol
A\% 8 d fuv(
..KH!* m
u e L1k
%) g L
Y
2R W
e u ]
e Ul Ly
e
s
e
I\
T 2 TTe A
'
.
N R o LT
'
ol
o
o1l =
2 . .
oL e ™ b
o S
97
e M ﬁ L AN
i S e ol
~=TIN JiC M 1
i TN
& T &N




CTm™ ¢ CImmd CRY
e el
] iy
I all
- L
fuv
T ot
Pr 5
e [ ol
e
T
e
TERL]
)
N
TN LTS Kl
LT
o T
AN e
r
Y I
< N ﬁ,

Secunda pars

T8 =
L . .
s - ™ ol
e 8
L
& I..../

[ 31N
b

e g TTTe RS
0 e
| | = i)

g A
[Pl N
ol

N .9 H
i g L ¥
p ..

ml 3 e [ RN
M s me ol
i ) ES 3=\
A Ty Lk
e 8 L &L

T
| in )

IE
ol

LA | »
aull = TR bl ||

e e

e
e e
Hy Ly
xmu-v
o e
™ .|
ol g e \Pr
@«
e
[ YR e
THe TS L _L
xAH..— \NH.
N
s Ay y
i T ol
e ., e ol
B Pan
5 N o
4.@
T
_\\A'
il
e o (Y
iy 8 LI
N £ » el
e « 1o o
[P o E— [P am
*E * (a4
L e ol
b o) nvnmy\u

TR 2 i Q]
e e Ay e
kHH.
Tre
nTe ol
i
Tl e TR EYIE
=
12N i
A3
o Bl
Ty
5
Trre e
LN\‘
KS
s
L|lall T ol
). s _%
17 11 ol
nynﬂd N




Ancora morte da llei mi torria
Pria ¢’altro amor m’avesse a sse ricolto.
(secondo piede)

Dunque cato mie ben che’l cor m’a tolto,
Parte del tuo mi dona,

St che’l tw’ amor ad me sol sia palese.
(volta)
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De T'utilisation des nofae rubrae
dans le manuscrit fonds italien 568

de la Bibliotheéque Nationale de Paris

Kosaku Toguchi

Dans le manuscrit bien connu, ms. fonds italien 568 de la Biblio-
theque Nationale de Paris, qui contient surtout des morceaux vocaux
du Trecento, quatre utilisent des notae rubrae. Ce sont les No.73 Amor
tu solo I say (£73v-74r), No. 102 Se per virta (£78v-79r), qui ont la
forme ballata, No.185 Far le grant senz d’Adriane (£.125v-1261) et
No.186 Je lamiray sans mesure (f.126v~1278.

Les deux premiers sont des ceuvres de Don Paolo tenorista et les
deux autres sont des compositions francaises dont 'auteur est incon-

2)
.

Dans cet article je voudrais examiner l'utilisation des nofae rubrae

dans la notation de ces morceaux, et donner la transcription totale de
3)
ceux-cl.

No.73 Amor tu solo ’l say

Apel a déja mentionné le mode d’emploi assez particulier des

notae rubrae dans cette ballata en tant qu'exemple des “red notes
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indicating dotted Valués)”; elles ont en effet une fois et demie la valeur
des notae nigrae de la méme forme.

Les traités sur la notation musicale du quatorziéme siécle expli-
quent que trois nofae rubrae ont la méme valeur que deux nofae
nigrae de la méme forme et sont donc égales aux notae albae. Dans
plusieurs manuscrits de 1'époque, on peut constater que la théorie des
traités correspond bien a la partique. Mais dans cette piéce il n'est
absolument pas possible de lire la notation selon la grammaire
ordinaire.

Dans cette composition, seul le contratenor a le signum mensurae
O . J’ai mis en valeur ce phénoméne dans ma transcription. Mais
il ne sera pas nécessaire de le faire dans la partition pratique. Pour
le superius et le tenor jai reduit a une noire pour une brevis; et pour
le contratenor, a une noire pour une semibrevis.

La brevis rubra la de la ligafura L.EF de la premiére portée du
contratenor de la prima pars, doit indiquer 1'imperfectio dela brevis

perfecta dans le contexte de la notation.
No. 102 Se per virti

Dans cette balluta Vemploi des notae rubrae est normal, c’est a
dire, trois notae rubrae correspondent 3 deux notae nigrae de la
méme forme.

La transcription de cette piéce ne présente pas de difficultés partic-

uliéres.
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No. 185 Par le grant senz d’Adriane

Les notae rubrae qui se trouvent dans cette ceuvre du manuscrit
parisien, forment un groupe de 3S, de BSS, de deux $ et de douze
$. On peut lire le groupe de 3S et de BSS en suivant lindication
des traités de I'époque, pourtant la valeur de deux g rouges est
égale a une minima; ce qui ne correspond pas i ces traités.

Dans ce morseau frangais a troix voix, chacune des voix a les signa
mensurae ( et ) Le signum ( indique seulement le tempus im-
perfectum. En effet la proportio n'est pas imperfecta, malis perfecta 2
cause du contexte. Le signum ) signifie la proportio dupla.

Dans ma version j’ai indiqué I'alternance de ( et de ) avec
6/8 et 2/4. Mais dans la partition pratique cette distinction n’est
pas nécessaire.

On trouve le méme morceau dans le manuscrit Chantilly (Musée
Condé 1047, £.37v) sous la forme d'une ballade i deux voix avec une
légeére différence dans la notation musicale, mais dont le texte, au
superius, figure entiérement.

Il est possible que cette ceuvre ait été écrite comme une piéce
instrumentale, au moins dans le manuscrit parisien; en effet, au
superius seul Vincipit du texte est inscrit, tandis que pour chacune

des autres voix (tenor et contratenor) seul le nom de celles-ci est not@.
No. 186 Je ’amiray sans mesure

Cette composition 4 troix voix est aussi une ceuvre francaise
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(virelai). De méme que Par le grant senz d’Adriane il est possible
qu'elle ait été écrite comme une piéce instrumentale: la forme du
texte et le nom des voix sont notifiés de la méme facon que 'ceuvre
précedemment citée.

Ce morceau est contenu sous une forme presque identique dans le
manuscrit Modena (Biblioteca Estense, manuscrit latino 568, f.34), qui
est reproduit chez Apz)l.

La forme des notae rubrae est normale.

Le signum wmensurae C indique le fempus imperfectum et la pro-
portio perfecta, méme s'il manque le point. Le signum ) indique
la proportio dupla et lorsque ce signum domine, une brevis Equivaut
a deux semibreves.

Dans chaque partie s'alternent Q et C . Dans la présente
transcription j’ai mis 3/4 pour Q, 2/4 pour ( . Mais dans la
transcription pratique on pourra continuer 3/4 du début jusqu’a la fin.

Dans la secunda pars du contratenor on voit le signum ) deux
fois, mais ce signum devrait étre interprété comme O . Tandis que
dans le manuscrit Modena O est 4 la place du deuxiéme ) .

La longa de la deuxi®me portée ainsi que la premiére de la
troisidme du superius, auraient dfi étre chacune une brevis, comme
C’est écrit dans le manuscrit Modena.

Le signum wmensurae Odevant le groupe de t de la premiére
portée du contratenor nest pas indispensable, puisqu’on constate
quil manque dans le manuscrit Modena. Le signum ( devant le
groupe de T de la troisidme, et de la quatridme portée du contra-

tewor sont inscrits probablement pour .donner du reliéf 3 I'emploi
de T
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Selon Apel une semibrevis major est égale 2 une fois et demie une

semibrevis normale, et une dragma + a la moitié d’'une semibrevis

8)
major. Mais je pense que les semibreves majores n'ont pas toujours

la méme valeur. En ce qui concerne les dragmae je propose une

autre lecture comme on le voit dans ma transcription.

Notes

1) La numérotation des morceaux est de RISM basée sur I'inventaire de
G. Reaney, The Manuscript Paris Bibliothéque Nationale, Fonds Italien
568 (Pit), in MD XIV (1960), p.49 ff.

2) Il subsiste un doute méme dans I'inventaire de RISM, p.480, ot le Par
le grant senz d’Adriane est attribué 3 Filippo da Caserta.

3) Seule la transcription de Par le grant senz d’Adriane avait été pub-
lige dans Wolf GdM, Teil 111, pp.72-74. Récemment la transcription de
ces quatre piéces a été publiée dans PMFC (Vols. IX, XIX, XXI),
mais d’'une maniére assez différente de ma version.

4) Apel N, p.409.

5) Apel N, p.411.

6) Apel N, p.412,

Abréviations

RISM: Réperioive Internationale des Sources Musicales, BIV®, Miinchen-
Duisburg, 1972.

Wolf GAM: Johannes Wolf, Geschichte der Mensuralnotation von 1250 bis
1460, Leipzig, 1904,

Apel N: Willi Apel, The Notation of Polyphonic Music: 900-1600, Cam-
bridge, 1942, rev. 4/1953.

PMFC: Polyvphonic Music of the Fourteenth Century, Monaco.
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