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Introduction

Marcel Duchamp (1887-1968) fut foudroyé de savoir le refus de
I'exposition de Nu descendant un escalier no. 2 (1912) au Salon des
Indépendants. Et il cherchait une autre possibilité de son art ailleurs
que dans le monde des Beaux-arts, quand il découvrit les tentatives
de Raymond Roussel. Et bien éloigné de la peinture adressée
exclusivement 2 la rétine, il commenca par prendre des notes pour
son nouvel art. Et il réalisa des notes-plans. Les notes-plans réalisées
étaient généralement ses ocuvres que nous connaissons aujourd’hui
mais il serait plutdt convenable de dire que ses notes et ses ceuvres
constituent toutes ses tentatives artistiques. Pour mieux comprendre
celles-ci, ne faudra-t-il pas avoir lues ses notes ? Elles sont classées en
six ordres chronologiques : 1. la Boite de 1914 (les reproductions de
16 notes manuscrites et d’'un dessin en 5 exemplaires, contrecollés sur
du carton, publiées en 1914. Lensemble est réuni dans des boites de
plaques photographiques (A. Lumi¢re & ses fils, Lumiere & Jougla,

Kodak, Guilleminot)®

; 2. La Mariée mise a nu par ses célibataire,
méme (les reproductions de presque toutes les notes, dessins, photos
lui ayant servi a I'élaboration du Grand Verre (entre 1912 et 1915),
sous emboitage et sous forme de fac-similés dans la Boire verte,
publiée en 1934 en 300 exemplaires avec 20 de luxe)” ; 3. les notes
publiées dans les revues et a diverses occasions ; 4. 4 Uinfintif (79

notes inédites pour le Grand Verre, publiées en 1967 sous emboitage
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et sous forme de fac-similés dans la Boite blanche en plexiglas, par la
Galerie Cordier & Ekstrom, 2 tirage limité) “ ; 5. le Manuel intitulé
Approximation démontable exécutée entre 1946 et 1966 a New York ;
6. les notes inédites découvertes aprés la mort de Marcel Duchamp,
publiées par son beau fils Paul Matisse en 1980. Les notes sont
reclassées en trois series :.1. les premieres sur l'intervention possible
des vues élargie ou réduite dans ses tentatives artistiques ; 2. les
deuxieémes sur lintervention possible d’autres perceptions comme de
l'ouie, de l'odorat, du tact ; 3. les derniéres sur l'intervention possible
du langage comme des récits érotiques, identificateurs, iconoclastes
ou anti-artistiques. Tandis que Duchamp essayait de trouver quelques
décalages ou écarts dans le domaine de la perspetive. linéaire, trés
chere a la peinture traditionnelle pour échapper aux tentations des
Beaux-Arts, il poursuivit, avec de mémes décalages ou écarts, une
autre possibilité de son art que celle dans le domaine visuel.

Pourquoi les autres perceptions que la vue ?

1. Pourquoi les notes ?

Marcel Duchamp fut stupéfait d’assister a la représentation des
Impressins D’Afrique de Raymond Roussel (1877-1933). 11 écrit dans
« Propos » : « Cest Roussel qui, fondamentalement, fut responsable de
mon Grand verre, La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme. Ce

furent ses Impressions d’Afrique qui m’'indiquérent dans ses grandes
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lignes la démarche 24 adopter. Cette pi€ce que je vis en compagnie
d’Apollinaire m’aida énormément dans 1'un des aspects de mon
expression.»” Or, pourquoi Duchamp fut-il ou voulait-il &tre
influencé par Roussel ? Vers cette époque, il se préoccupait des
problémes suivants. Pourquoi Nu descendant lescalier no. 2 fait-il du
scandale méme parmi les cubistes avant-gardistes comme Gleize,
Metzinger et les fréres Duchamp ? Pourquoi doit-il toujours fidéle aux
coutumes traditionnelles ou avant-gardistes ? Pourquoi se demande-t-
il ce qui néccesite un titre, un motif ou un arriére-plan ? Alors,
voulant échapper aux institutions des Beaux-Arts qui lui barrait le
passage, il rencontra Roussel pour ensuite savoir, en lisant son roman
Impressions d’Afrique, qu'avec « une analyse philologique du langage
— analyse conduite par un incroyable réseau de calembours »®, c’est-
a-dire avec une expérience artistque, sans esthétique globale,
globalement révolutionaire, Roussel lui fait oublier les traditions
artistiques et le fait passer dans un autre monde. Il parait qu’il sut
qu’il ne ferait rien sans rompre avec les institutions des Beaux-Arts
bien établies. Cette rupture était aussi celle des problématiques que
lui imposaient '’époque ou les institutions ; par exemple, celle de
quelques groupes ou écoles artistiques et leur techniques picturales,
de compositions ou de couleurs. En d’autres termes, C’était une sorte
de tentative artistique dont on ferait disparaitre l'origine, tentative de
refuser d’expliquer ou d'interprétater une ceuvre d’aprés le pays natal,

le milieu ou les caracteres de son auteur ou dans lhistoire de I'art ou
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le contexte de l'art contemporain. En réalité, il ne refusa pas tout de
méme toutes les tentatives artistiques. C'était refuser d’accepter les
valeurs ou les goits artistques déja admis et le contexte de l'art

contemporain en train de se constituer.

2. Des tableaux visibles aux tableaux invisibles possibles

Alors, quest-ce que Duchamp voulait avec une telle disparition
des origines et un tel refus d’explication ou d’interprétation ? Attaché
aux recherches linguistiques dans le domaine artistique comme
Roussel le faisait, il commenca 2 prendre des notes, sans faire d’autres
études exclusivement picturales possibles, pour une nouvelle tentative
en poursuivant ses recherches d’images-peintures non rétiniennes.
Cétait le déplacement des images dynamiques et intellectuelles des
échecs aux conflits érotiques entre le roi et la reine des échecs et
enfin 2 ceux entre la Mariée et les (ses) célibataires, ce qui est aussi
un autre déplacement, celui de la visibililté a I'invisibilité ou a la
visibililté invisible, c’est-a-dire visibililté ol s’intériorise l'invisibilité.
En travaillant 2 la bibliothéque Sainte-Geneviéve pour rompre
définitivement avec le monde des beaux-arts actuel en France, il
sappliqua 2 remettre en examen les techniques artistiques et a suivre
ses études pour une nouvelle tentative : études approfondies de la
perspective linéaire, du déplacement entre les dimensions, de la

transcription de l'espace 2 trois dimensions 2 celui 2 deux dimensions,
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des couleurs, etc”. La note de 1912 semblait la premiére : par

exemple —

1912
La machine a 5 cceurs, 'enfant pur, de nickel et de platine,

doivent dominer la route Jura-Paris. ®

La route devient finalement une droite a2 une dimension (idéale),
« qui trouve son trou vers l'infini dans 'enfant-phare. »® « La matiére

de la route Jura-Paris sera le bois qui m’apparailt comme la traduction

ao (11

affective du silex effrité. » « Dimensions = Plans »"", « tableau de

5N (12) N :
charniére »™| « 2 introduire dans le Pendu femelle. »™

Est-ce qu’il y
avait jamais un tableau d'une telle conception ? Tout 2 fait isolé des
motifs traditionnels, poussé par sa propre motivation et négligeant
méme la possibilité de sa réalisation, il s’avance de plus en plus
dehors. Pour les tableaux qui avaient pour modele la voiture
automobile, Luigi Russolo, peintre futuriste (1885-1947) en fit un :
Dynamisme d’'une auto (1912-13). 1l s’y agit de quelques instants
dynamiques d’une auto, instants figés en images. Par contre,
Duchamp s’élance vers un domaine de l'infini, domaine invisible du
dehors. En effet, 1a se retrouverait une idée conduisant 2 celle de son
futur Grand Verre. Car les « Dimensions = Plans » seront le haut, la

partie supérieure (ce qui représente, sur le plan 2 deux dimensions, la

Mariée a trois dimensions a laquelle se transcrirait la Mariée dans
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l'espace 2 quatre dimensions) et le bas, la partie inférieure (ce qui
représente, sur le plan 2 deux dimensions, les Célibataires a trois
dimensions), le tableau se renommera retard en verre, la charniere
sera un paroi séparant les deux parties (charniére immobile), le Pendu
femelle sera élaboré, fondé sur les dessins-tableaux (on retrouve le
passage de la Reine d’échecs a la Mariée, et apreés celui de la Mariée
au Pendu femelle).

En effet, en 1912, de telles tentatives étaient tout 2 fait nouvelles
et transformatrices, mais elles ne quitteraient jamais complétement le
monde des tableaux visuels, c’est-a-dire tableaux rétiniens dans le
contexte duchmapien. Duchamp élabora d’autres tableaux possibles
comme un tableau de charniére, comme le montre la note suivante :
« Faire valoir le principe de charniére dans les déplacements : 1. Dans
le plan ; 2. dans l'espace. »"* Pourquoi un tableau de charniére ? En
étudiant la perspective linéaire, il devait étre foudroyé de retrouver les
premiéres machines 2 dessiner ou perspectographes figurés dans le

traité Underveysung der Messung de Durer —

les différents procédés imaginés consistent essentiellement a
immobiliser P'ceil du dessinateur, puis a déterminer I'intersection
d'un rayon visuel avec le plan de tableau, Ce dernier étant
matérialisé par un chissis muni d’'une vitre ou d'un treillis, ou
encore équipé d'un « portion » mobile lorsque le rayon visuel est

concrétisé par un fil tendu entre le point de vue et 'objet comme
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dans le Perspectographe au luth.”

Ici, Dcuhamp nomme le « portion » mobile charniére qui peut
nous laisser voir un plan 4 deux dimensions le portion fermé et un
espace 2 trois dimensions le portion ouvert. Avec un tel tableau de
charniére, il ne se détache jamais tout de méme du probléeme de
visibilité. Comment pourra-t-il s’en détacher ?

La Boite de 1914 suivit les notes de 1912, semble-t-il. Le nombre
d'exemplaires de cette Boite semble pour les lecteurs ou spectateurs
trés limités mais plus de trois reproductions en valaient une infinité

pour Duchamp.”

Mais personne ne le savait pas en réalité.. Cette
Boite fut reproduite dans le MARCHAND du SEL, édité par Michel
Sanouillet en 1958"”, pour la laisser connaitre au public. Les notes de
la Boite sont celles qui changeront profondément la relation d'une
peinture avec son objet, relation traditionnellement admise. Car
personne n’aurait eu lidée de « faire un tableau : de hasard heureux

® Parce que tous les tableaux

ou malheureux (veine ou déveine). »*
étaient des créations conscientes et nécessaires, pas fortuites, ainsi que
leurs créateurs-peintres devaient toujours expliquer leurs motifs,
touches et compositions. Le tableau de hasard n’existait jamais dans
le cadre des tableaux déja existants. Réalisé, il apparaitrait dans un
nouveau cadre des tableaux, il se classerait comme celui de I'anti-art

ou du non-art. En effet, le hasard méme est introduit dans ses

exécutions comme dans les trois stoppages-étalons (1913-1914), Tu m’
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(1918), Piston de courant d’air ou les tube capillaires (1914). Avec de
telles exécutions de hasard, il ne se détacha jamais tout de méme du
probléme de visibilité. Comme Duchamp le sait concrétement, il écrit

dans la Boite verte —

2. LOIS ET NOTES GENERALES
¢.D

En général, le tableau est I'apparition d’'une apparence."”

Peut-t-il évader de la visibilité ? Dans la Boite de 1914, on lit la
note suivante sur la visibilité : « voir / On peut regarder voir ; / On ne

peut pas entendre entendre. »“”

Avec cette note, on sait que
Duchamp voulait réfléchir sur une autre perception que la vue, pour
introduire cette premiere dans ses activités artistiques. Mais que
signifie cette note ? Au bout de 34 ans, Dcuhamp la reprendra sous la
forme : « On peut voir regarder. Peut-on entendre écouter, sentir
humer...... ? (M.D.)»%. 1l le dit un peu plus exactement dans cette
note-ci. En effet, la vue prévaut sur P'ouie dans la premiere phrase,
mais dans la deuxiéme, la suprématie de la vue ne serait plus absolue.
N’est-ce pas parce qu’il a su qu'un ceil ne peut pas pénétrer ou
surmonter un paroi pour voir une chose derriere celui-ci ? On peut

confirmer certaines des notes et leur réalisation pour repousser la

suprématie de la vue. Duchamp écrit dans la Boite verte —
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TIRERIE (OU CONSERVES)
Faire un readymade avec une boite enfermant quelque chose

irreconnaissable au son et souder la boite.””

Guépe = Propriétés :
1.C.0
2. Flair ou sens recevant les ondes de déséquilibre de la boule

noire.®

Moules mdliques. [Mdlic (?)]

.0

Les moulages du gaz ainsi obtenus, engendraient les litanies
que récite le chariot, refrain de toute la machine célibataire, sans
qu’ils pourront jamais dépasser le Masque = Ils auraient été
comme enveloppés, le long de leurs regrets, d'un miroir qui-leur
aurait renvoyé leur propre complexité au point de les halluciner

assez onaniquement. (Cimetiére de 8 uniformes ou livrées).””

Le son comme tremblement peut tout de méme pénétrer le mur.
Tout se passe comme si la'vue s'enfermait dans son monde donné
sans savoir son dehors et 'ouie ne s’y enfermait pas pour pouvoir
entendre quelque son de dehors. Duchamp pense-t-il ainsi que I'ouie
ou le son prévalent toujours sur la vue ou le visible ? Il écrit dans la

note 22 de la Boite verte —
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22. COULEUR
Soit un objet en chocolat.
1. son apparence = impression rétinienne (et autres conséquences

sensorielles).”

Il ne dit pas toujours que 'ouie ou le son prévalent toujours sur la
vue ou le visible, mais plutét ne dit-il pas qu'elles se completent ? 1l

écrit dans A linfinitif —

Chose a regarder d'un ceil

— — — de Pceil gauche

— — — de I'ceil droit

Ce qu’il faut entendre d’une oreille

Ce qu’il faut entendre de l'oreille droite

Ce qu’il faut entendre de l'oreille gauche

a mettre dans le Fracas — éclaboussure

— on pourrait baser toute une série de choses a voir d’un seul ceil
(gauche ou droit)

On pourrait trouver une série de choses a entendre (ou écouter)

d'une seule oreille.”

Il admet le role de la vue ou du visible et celui de I'ouie ou du
son. Ne dit-il pas donc dans A Vinfinitif : « Classification des couleurs

< . . @7
a employer pour arriver au « timbre pur »*” ? Et Duchamp consacre
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beaucoup de notes 2 cette classification des couleurs, détachées de
celles ot se retrouvent les valeurs sémantique ou psychologique.
Alors, le regardeur de ces couleurs peut-il entendre les sons
correspondants -dont le timbre est pur comme Arthur Rimbaud le
révait ? Au moins, peut-il entendre ce que la vue ne peut pas
identifier comme le readymade A bruit secret.

Or, Duchamp n’eut-il pas de notes sur d’autres perceptions ? 1l
écrit dans la note 5 HASARD de la Boite verte : « Se servir du radiateur
et d’'un papier (ou autre chose) remué par la chaleur au-dessus. »*
Est-ce un tableau de chaleur comme un tableau de hasard ? S’il en est
ainsi, il resterait encore situé dans le domaine visuel. Ou bien est-ce
un tableau bosselé ou saillant avec de la chaleur comme un tableau
en cube ? Sl en est ainsi, il serait partiellement détaché du domaine

visuel. Ecrit-il donc la note suivante dans A linfinitif ? —

Différence entre la « reconnaissance tactile » ou promenade dans
un plan d'un ceil 2 dimsl autour d’'une circonférence, et la vision
de cette méme circonférence par le méme ceil 2 dimsl se fixant
d'un point de vue. (...)

Aussi : une méme différence existe dans le domaine 4 dimsl : il y
a une « reconnaissance tactile » dans les 4 dimensions et une
perception visuelle perspective 2 3 dimensions du corps 4 dimsl.
Cette perception visuelle perspective a 3 dim. est saisissable par

I'ceil 4 dimsl seulement.”™
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Dans un espace 2 n-dimensions, il essaie de spécifier une
reconnaissance tactile-sensorielle corporel du point de vue a n+1-
dimensions et celle visuelle du point de vue a n-dimensions. Il veut
rechercher une nouvelle exécution possible avec la vue et d’autres
perceptions combinées, autrement dit avec la vue plus ou moins
traditionnelle et la non-vue, le dehors de la vue. Or, Duchamp n’eut-

il pas l'idée de nouvelles exécutions non visulles ?

3. Sculpture musicale ou erratum musical ?

Duchamp écrit d’'une « Sculpture musicale » dans la Boite verte :
« Sons durant et partant de différents points et formant une sculpture

(30)
»

musicale qui dure. Est-ce une oeuvre musicale ? Il écrit d’'une

exécution musicale dans la note 5 HASARD de la Boite verte —

ERRATUM MUSICAL

Yvonne faire une empreinte marquer des traits une figure
sur une surface imprimer un sceau sur cire.

Magdeleine  faire une empreinte marquer des traits une figure
sur une surface imprimer un sceau sur cire.

Marcel faire une empreinte marquer des traits une figure

sur une surface imprimer un sceau sur cire.””

Que signifient les phrases impératives ? On ne les comprend pas
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comme telles. On dirait qu'elles sont citées du terme -« imprimer »
d'un dictionnaire. 1l faut lire sa note : « Texte a.répéter 3 fois par 3
personnes sur 3-partitions différentes composées de notes tirés au sort
dans un chapeau. Pour Duchamp, le chiffre 3 est un chiffre magique.

Voir illustration p. 52. »®”

Dans la méme année, il fit « La Mariée
mise a nu par ses c€libataires, méme. / Ervatum musical ». Cette
note est mise par Michel Sanouillet, qui édita Marchand du sel, écrits
de Marcel Duchamp en collaboration avec lui. Est-ce une version
musicale du tableau de hasard ? En renvoyant a l'illustration, on sait
que des notes-sons de hasard sont mises sur les portées, mais il ne
s’agirait ni de mélodie ni d’accord, ni de mesure, ni de sonorité. Ce
n’est pas donc une occuvre musicale mais sirement un défi a la notion
de musique comme celui par le tableau de hasard a la notion de
peinture. Ce n’est pas tout. On ne déchiffre pas encore ce qu'est la
sculpture musicale. On va lire la suite de la note SCULPTURE
MUSICALE. « Perdre la possibilté de reconnaitre 2 choses semblables,
— 2 couleurs, 2 dentelles, 2 chapeaux, 2 formes quelconques. Arriver
a Pimpossibilté de mémoire visuelle suffisante pour transporter d’'un
semblable 2 l'autre 'empreinte en mémoire. / — Méme possibilité
avec des sons ; des cervellités. »®  Dans la note LIDEE DE LA
FABRICATION de la Boite de 1914, Duchamp a déja remarqué que les
2 choses semblables dans l'espace 4 3 dimensions ne pourraient pas
reconnues dans l'espace a 2 dimensions, en se transcrivant sur la

perspective linéaire. "En analogie, si une partiton €était comme un
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tableau dans l'espace a2 2 dimensions, on considérerait son exécution
comme l'objet réel du tableau dans I'espace 2 3 dimensions. Comme
le dit Duchamp, des sons réels peuvent constituer une sculpture
musicale. Mais une telle sculpture musicale n’est qu'un plan
conceptuel. Ce qui est un des plans, c’est « La Mariée mise a nu par
ses célibataires, méme / Erratum musical ». Un morceau composé de
sons de hasard peut bien correspondre 4 un tableau de hasard ou un
readymade combiné avec d’autres perceptions. Avant la musique
aléatoire, music of changes, de John Cage, Duchamp nous montra une
nouvelle direction musicale possible, détachée de la tradition
musicale, dont certains musiciens du 18° siécle composeérent des
morceaux combinés par hasard (jeux de dés), comme amusement
musical. -Mais ne fit-il pas plus de plans ni d’exécutions avec l'ouie et

les sons ?

4. L’inframince comme décalage minuscule percu ou imaginé

L’inframince que Duchamp aurait découvert comme. sorte de
nouvelle notion de perception aprés 1937 ne s’identifie qu’avec une
combinaison de perceptions et d’'imagination. Duchamp publia une
note d’infra-mince dans le numéro spécial de mars 1945 de la revue
View, vol. V, no.l,.consacré a Marcel Duchamp, dont il exécuta la
couverture (Une bouteille fumante portant en guise d’étiquette une

feuille de son livret militaire) —
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QUAND
LA FUMEE DE TABAC
SENT AUSSI
DE LA BOUCHE
QUI L’EXHALE,
LES DEUX ODEURS
SEPOUSENT PAR
INFRA-MINCE

3D

Marcel Duchamp.

Cest un inframince visuel et olfactif. Car sous I'aspect visuel, la
fumée est déja indifférente 2 la bouche, mais toutes ses deux odeurs,
celle de la fumée et celle de la bouche qui ne sont pas identiques,
sont unies par leur écart minuscule. En effet, il s’y agit d’écarts ou
décalages mais ce n’est pas dans le domaine de la perspective

linéaire. ®

On peut trouver un inframince semblable dans d’autres
domaines, d’aprés les Notes inédites découvertes apres la mort de
Marcel Duchamp, éditées par son beau-fils Paul Matisse, et publiées
par le Centre d’art et de culture Georges Pompidou en 1980. Ce n’est
pas un phénomeéne comme lillustration d’une notion qui demande
une suite de logiques, mais un phénoméne qu'on ne nomme
quinframince. Parce que Duchamp dit dans la note 5 : « inframince
(adject.) pas nom — ne jamais en faire un substantif / L'ceil fixe

36)

phénomene inframince » Pourquoi linframince n’est pas un nom
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mais un adjectif ? Est-ce pour indiquer une suite de phénomeénes sans
donner de définitions logiques qui demandent une démonstration ? Et
I'ceil peut-il fixer toujours un phénomeéne inframince ? Est-ce qu’il y a
des phénomeénes inframinces que l'ceil puisse fixer ? Duchamp
découvre plutot des phénomeénes inframinces olfactifs, auditifs, tactiles
et imaginatifs, combinés 24 ceux qui ne sont pas toujours visuels.

Pour mieux le comprendre, on va lire plusieurs notes des 46
NOTES concernantes laissées aprés sa mort. La note 1 : « Le possible
impliquant le devenir — le passage de I'un 4 'autre a lieu dans l'infra

. 37
mince » ’

Est-ce que le devenir ou la réalisation d'un plan-note a
lieu par infra mince, écart super-minuscule ? Ce qui discerne les
partitions de leur exécution comme dans le cas d'un tableau qu’on
dicerne de son objet, est-ce par inframince ? Est-ce que comme c’est
par écart ou décalage minuscules que se font les déplacements
dimensionnels ? Parce que Duchamp écrit dans la Boite de 1914 : « La
perspective linéaire est un bon moyen pour représenter diversement
des égalités ; c’est-a-dire que l'équivalent, le semblable

(homothétique) et I'égal se confondent, en symétrie perspective, »*

Quand un objet se déplace de I'espace a 3 dimensions 2 celui a 2
dimensions dans la perspective linéaire, il perd quelques différences.

% Est-ce

La note 1 de linframince dit aussi : « allégorie sur '« oubli »
qu’il faut oublier le monde d’ici ou laisser tout derrére soi pour
déplacer du monde d’ici 2 un autre monde ? On peut dire aussi que

I'oubli sera impliqué dans cet autre monde. La note 12 : « Séparation
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infra mince entre le bruit de détonation d'un fusil (trés proche) et

“? " Est-ce un inframince auditif et

l'apparition de la balle sur la cible »
optique ? On peut dire que cet inframince permet de distinguer le
bruit de déronation d’'un fusil et 'apparition de la balle sur la cible.
La note 4 : « La chaleur d'un siege (qui vient d’étre quitté) est infra-

" Est-ce un inframince optique et tactile ? Cest I'inframince

mince. »*
qui permet la distinction entre I'existence et la non- existence. La
note 37 : « Odeurs plus inframinces que les couleurs » ““. Est-ce que
I'odorat peut dintinguer un inframince mieux que la vue ? Pourquoi
les Beaux-arts tout imprégnés de 'essence térébenthine bannissent-ils
d’autres odeurs de leur domaine ? Les odeurs comme les sons
surmontent plus facilement les murs, pénétrent dans un moindre coin,

provoque les réactions plus violemment que le visible. Par odeur, on

eut sentir aussi ce qui n’est pas ici. La note 35 —
p p

Séparation infra-mince

2 formes embouties dans le méme moule () different entre elles
d’'une valeur séparative infra mince.

Tous les « identiques » aussi identiques qu’ils soient, (et plus ils
sont identiques) se rapprochent de cette différence séparative

. . (43)
infra mince.®

Cest un inframince visuel et intuitif ou imaginatif. Plus la valeur

séparative est inframince, plus la séparation inframince est soulignée.
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On va lire la suite de cette note —

Deux hommes ne sont pas un exemple d’identicité et s’¢loignent
au contaire d'une différence évaluable infra mince — mais il
existe la conception grossiere du déja vu qui meéne du
groupement générique (2 arbres, 2 bateaux) aux plus identiques
« emboutis » Il vaudrait mieux chercher 2 passer dans l'intervalle
infra mince qui sépare 2 « identiques » qu’a accepter
commodément la généralisation verbale qui fait ressembler 2

jumelles 2 2 gouttes d’eau. “’

La conception grossiére comme la généralisation verbale ne
conduisent qu’aux institutions traditionnelles qui ne veulent plus ni
ceuvres révolutionnaires ni nouvelles découvertes. Par contre,
Iinframince permet d’ouvrir un autre monde dans le monde déja vu,
comme le procédé littéraire de Raymond Roussel qui, en comparant
les deux mots billard / pillard, lincite 2 créer un conte inattendu.“”
Linframince intervient ou fonctionne dans le passage d’'un possible
(moule) 2 son devenir (moulage). Plus concrétement, la vue et aussi
d’autres perceptions avec lintuition ou l'imagination y interviennent
ou fonctionnent, dirait-on. On y remarque un défi duchampien a l'art
moderne, qui a pour postulat de comprendre un objet en le voyant.

En ironisant les limites de l'art optique exclusif, comme générateur

pour I'Exposition Internationale du Surréalisme de Paris organisée par



92
André Breton et Paul Eluard en 1938, Duchamp installa une « grotte
dans laquelle sont suspendus, camouflant la verriére, mille deux cents
sacs de charbon (il y avait dedans des papiers, des journaux qui
faisaient du volume) au brasero (c’était un appareil éléctrique) »“, qui
grille du café pour remplir cette grotte de son odeur. Est-il exagéré
de dire que sa tentative est de faire de la salle un readymade par
inframince olfactif ? En 1942, responsable de l'installation pour
l'exposition « First Papers of Surrealism », Duchamp emmena « un mille
(1850m) de ficelle pour créer une multitude de toiles d’araignées
masquant aussi bien les fresques du plafond que les peintures

47)

exposées »' Cest lui qui réalisa également la couverture, dont la

page 1 est une photographie du mur d'un grange « avec I'impact de

“ Cest une allusion méme

cinq coups de feu tirés par Duchamp »
aux inframinces auditif et visuel. Deux ans apres, il fit un
photomontage avec l'inframince déja dit pour le numéro spécial de
mars 1945 de la revue View, consacré a2 Marcel Duchamp, dont il
exécuta la couverture (Une bouteille fumante portant en guise
d’étiquette une feuille de son livret militaire, et projettant un nuage de
fumée dans un ciel étoilé.) En 1947, participant a l'exposition « Le
Surréalisme en 1947 » (deuxieéme Exposition Internationale du
Surréalisme), il demanda de faire tomber de la pluie sur des
banquettes d’herbe articielle et sur un billard dans la salle de la pluie

« Le Labyrinthe », et réalisa, en collaboration avec Enrico Donati, « la

couverture du catalogue dont I'édition de luxe ornée d'un sein en
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caouthchouc rehaussé a la gouache avec l'inscription Priére de

4
toucher »®.

Le premier cas peut étre un phénomene par inframinces
visuel et auditif ; dans le deuxiéme cas, I'inframince tactile intervient
dans le passage d’'une moule 2 leurs moulages. Or, l'inframince
découvert permet de faire du monde comme tel un autre monde, ou
de faire remarquer ce qui est négligeable ou inapercu. Pour

Duchamp, ce qui est négligeable ou inapercu est aussi de 'espace 2 4

dimensions. Il en écrit donc dans A linfinitif —

Différence entre la « reconnaissance tactile » ou promenade dans
un plan dun ceil 2 dimsl autour d’'une circonférence, et la vision
de cette méme circonférence par le méme ceil 2 dimsl se fixant
d’un point de vue. (...)

Aussi : une méme différence existe dans le domaine 4 dims/ : il y
a une « reconnaissance tactile » dans les 4 dimensions et une
perception visuelle perspective 2 3 dimensions du corps 4 dimsl.
Cette perception visuelle perspective a 3 dim. est saisissable par

eeil 4 dimsl seulement.®”

5. Linframince intuitif ou imaginatif dans le langage

Pour mieux comprendre l'inframince, on doit faire fonctionner
avec l'intuition ou l'imagination les perceptions indiquées dans les

notes posthumes. Depuis I'événement du refus de 'exposition de Nu
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descendant ’escalier no.2, Duchamp poursuivit d’abord des
recherches sur ses exécutions visuelles, auditives ou autrement
perceptives, en remettant en examen la perspective linéaire. Et aussi
pour entrer dans un tout autre domaine artistque que celui visuel, il
commengca 2 faire des tentatives de titres décalés (de jeux de mots ou
de calembours) d’exécutions ou d’introduction d'un récit trés connu
(celui d’érotisme) dans celles-ci. Son intérét au titre peut remonter au
tableau Jeune Homme triste dans un train (1911) avant la rencontre
inattendue de Raymond Roussel. Le titre « Jeune Homme triste dans
un train » laisse pressentir quelque suggestion (’humour des jeux de
mots « triste », « train ») d'un dehors du tableau. Mais plus ou moins
influencés par Roussel aprés sa rencontre, ses titres allaient créer
quelque chose de nouveau ou de changement révolutionaire avec des
figures tout a fait étrangeres ; Le Roi et la Reine traversés par des Nus
vites (1912), Le Roi et la Reine traversés par des Nus en vitesse (1912),
Le Roi et la Reine entourés de Nus vites (1912), Vierge no. 1 (1912),
Vierge no. 2 (1912), Le Passage de la Vierge a la Mariée (1912), Mariée
(1912), La Mariée mise a nu par les Célibataires avec le sous-titre
« Mécanisme de la pudeur / Pudeur mécanique » (1912), La Mariée
mise a nu par ses Célibataires, méme (1913). Sans les titres, on ne
peut presque pas comprendre ces exécutions (dessins, tableaux,
ébauches). IIs péneétrent dans les images pour élaborer avec celles-ci
une nouvelle signification, que ni les titres seuls ni les images seules

ne produisent. Les images se décalent dans un autre monde, par
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I'imagination que les titres stimulent contre I'obscurité de celles-Ia.
Drailleurs, la définition de la nouvelle signification se remet 2 jamais.
Pourquoi Le Roi et la Reine rencontrent-ils des nus au niveau des
images et des contextes sémantiques ? Pourquoi La Mari€e est mise 2
nu par les Célibataires au niveau des images et des contextes
sémantiques ? Peut-étre qu'une théorie réductrice ne puisse pas les
déchiffrer. Par exemple, Duchamp voulait-il renouveler des

5Y 2 Ou voulait-il

archétypes alchimistes comme le dit Ulf Linde
illustrer sa relation mythiquement androgyne avec sa sceur Suzanne
d’'apres la théorie psychanalytique comme le dit Schwarz® ? Ne peut-
on pas dire que des récits populaires comme des archétypes
alchimistes ou des mythes androgynes ne sont que des appats ? 1l
semble que ce qui est commun pour les titres, c’est un récit érotique
ou un érotisme comme appit. Et en relisant les notes de la Boite
verte, La Mariée mise a nu par ses célibataires, méme et en regardant
en détail le Grand Verre, La Mariée mise a nu par ses célibataires,
méme, on sait que I'érotisme en question est un érotisme mécanique
et un érotisme échoué. Puisqu'il y échoue, il se répéte. Les échecs
répétés sont des jeux érotiques. Mais pourquoi le Grand Verre a-t-il
besoin dun récit érotique comme jeu ou appat ? N’est-ce pas que le
récit fait sortir les images des célibataires et de la Mariée d’elles-
mémes pour nous inciter a réinterpréter celui-la (le récit) et celles-ci
(les images) vers une constitution signifiante avec une imagination 2

chacun ? Chez Duchamp, il s’agirait toujours de sortir du monde
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donné avec des perceptions ou de limagination. Or, quels sont les
décalages linguistiques et les récits suggérés dans les readymades,

avec lesquels Duchamp devient lui-méme ?

6. Le readymade avec sa signification inachevée ou échouée

Le readymade duchampien consiste a faire d’'un article tout fait ou
d'un article courant une exécution artistique, indifférente a ses propres
buts ou valeurs d'usage et munie de la signature de son auteur
(Marcel Duchamp ou RlrJose Sélavy) et d’une inscription. Pourquoi
Duchamp introduisit-il un article tout fait ou un article courant dans le
domaine artistique ? Aprés I'événement du refus de I'exposition de
Nu descendant un escalier no. 2 (1912) au Salon des Indépendants, il
ne voulut plus peindre un tableau comme les autres peintres d’aprés
les techniques traditionnelles, mais il allait exécuter le Grand Verre
avec de différents articles tout faits ou articles courants peints 2 la
main, en amalgamant ceux-ci et un récit érotique. On peut y
reconnaitre des archétypes de readymades, mais I'imagination
déclenchée par des jeux de mots ou un récit n’y joue pas tellement un
rdle important, et la perspective linéaire dans le déplacement
dimensionnel ne se foclaise pas non plus tellement bien sur le Grand
Verre, bien que celle-la et celle-ci soient bien écrites dans la Boire
verte. Duchamp ne fit-il pas d’études expérimentales sur la

perspective linéaire dans le déplacement dimensionnel avec des
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readymades et aussi sur I'élargissement du rdle d’'une imagination
déclenchée par des jeux de mots ou un récit ? On va examiner les
readymades sous ces angles.

D’abord, le probléme de la perspective linéaire dans le
déplacement dimensionnel avec des readymades se pose 2 maintes
reprises : les readymades en cube dans I'espace 2 3 dimensions
projettent leur ombre ol quelques décalages ou écarts sont
invisibilisés ou intériorisés. Parce que Duchamp écrit dans la Boite de
1914 : « La perspective linéaire est un bon moyen pour représenter
diversement des égalités ; c'est-a-dire que l'équivalent, le semblable
(homothétique) et I'égal se confondent, en symétrie perspective »*
ainsi que les readymades en plan dans 'espace a 2 dimensions
suggerent quelques objets représentés en cube. Avec les readymades,
le spectateur, en comparant un article tout fait ou article courant et
son ombre projetée, sait que quelques décalages ou écarts ne sont
plus invisibles. Comme pour le prouver, la Boite-en-Valise (1941 a
une photo avec son ombre du Porte-bouteilles prise par Man Ray.
Duchamp ne lui demanda-t-il pas de le faire ? Parce que le
readymade a besoin de son ombre. En plus, il fit le tableau Tu m’
(1918), ou sont décrites les ombres d’'une roue de bicyclette, d'un tire-
bouchon et d’un porte-chapeau, qui sont des achétypes des
readymades.

Ensuite, le probleme de I'élargissement du réle d’'une imagination

déclenchée par des jeux de mots ou un récit se pose de facon tres
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N

variée. Duchamp ne commenca 2 employer le mot readymade
quavec la pelle a neige 2 inscription In advance of the broken arm
(En avance du bras cassé) et a signature MARCEL DUCHAMP, en 1915.

Qu’est-ce que veut dire cette inscription ? Duchamp en dit —

Une caractéristique importante : la courte phrase qu'a
'occasion j'inscrivais sur le readymade.

Cette phrase, au lieu de décrire I'objet comme l'aurait fait un
titre, était destinée a emporter 'esprit du spectateur vers d’autres

£ . 4
régions plus verbales.””

L’inscription incite les spectateurs a la déchiffrer. Mais avec
plusieurs interprétaions essayées pour celle-1a, ils n’en peuvent jamais
trouver la derniére. Pendant ce temps, ils se détachent de la pelle a
neige pour essayer de la déchiffrer dans une telle activité verbale. En
la remettant dans le contexte de lérotisme du Grand Verre, ils la
considérerait comme la tentative échouée de I'érotisme. il en était
ainsi, toutes les exécutions duchampiennes se retrouveraient dans un
récit érotique unificateur.. En refusant toutes les institutions des
Beaux-Arts, Duchamp voulait-il un tel récit simple ? D’apres
Duchamp dans les entretiens avec Pierre Cabanne®”, elle ne signifie
rien tout de méme en définitive. Pourquoi Duchamp voulait-il
introduire une inscription si polysémique dans ses readymades ?

Comme il faisait intervenir en tant que dehors les écarts intériorisés ou
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invisibilisés dans le déplacement de 'espace 2 trois dimensions a celui
a deux dimensions, voulait-il encore fait intervenir dans ses
readymades ce qui est en dehors des apparences visuelles des articles
tout faits ? C’est ce qui n’est pas visuel mais auditif, tactile, verbal ou
imaginatif. Mais pourquoi ce qui n’est pas visuel mais auditif, tactile,
verbal ou imaginatif ? Parce que le visuel ne laisse pas imaginer ou
sentir aux spectateurs ce qui n’est pas visuel, et que l'auditif, le tactile,
le verbal ou l'imaginatif leur laissent imaginer ou sentir ce qui n'est
pas visuel mais auditif, tactile, verbal ou imaginatif. L'espace fermé du
visuel comme celui du tableau peut ainsi élargir d’'un coup.

En 1916, Duchamp fit le readymade assisté A Bruit secret. Clest
une « pelote de ficelle serrée entre deux plaques de laiton jointes par
quatre longues vis »*, ot il laissa mettre quelque chose de sonnant 2
Walter Arensberg, en gravant une inscription sur les laitons : sur la
plaque supérieure, « P.G. .ECIDES DEBARRASSE. / LE D.ESRT.F.
URNIS.ENT / AS HOW. V. R COR. ESPONDS » ; sur la plaque
inférieure, « .IR CAR.E LONGSEA / F.NE, HEA., O.SQUE / TE.U S.ARP
BAR AIN. » Qu'est-ce que signifie cette inscription ? Duchamp incite
encore les spectateurs 2 la déchiffrer, en disant qu’il est trés facile de
bien ajouter des orthographes aux lacunes des textes anglais et
frangais. Ils ont recours 24 la note concernant ce readymade dans la

Boite verte —

4. READYMADES
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C...)
TIRELIRE (OU CONSERVES)
Faire un readymade avec une boite enfermant quelque chose
irreconnaissable au son et souder la boite.
Fait déja dans le semi Readymade en plaques de cuivre et

pelote de corde. ©”

Duchamp aurait écrit la note aprés 'exécution du readymade
assisté A bruit secret. Pourquoi le semi Readymade ou le readymade
assisté ? Il modifia un peu son apparence. Mais les spectateurs ne
réussissent jamais 2 y compléter justement les lacunes, ne
comprennent jamais cette inscription. Ils se détachent de cette chose
A bruit secret pour essayer de les déchiffrer dans une telle activité
verbale ou dans un labyrinthe verbal. Duchamp veut-il nous laisser
rester dans un tel cercle vieux pour avoir une autre reconnaissance ?

Vers la méme époque, il fit le readymade Peigne, avec sa
signature, la date (Feb. 17 1916 11 A. M.) et une transcription sur la
tranche en blanc : « 3 OU 4 GOUTES DE HAUTEURS N'ONT RIEN A
FAIRE AVEC LA SAUVAGERIE. » Qu’est-ce que signifie cette
inscription bizarre ? Les spectateurs commencent 2 entrer encore dans
un labyrinthe verbal. Les notes nous apprennent-elles quelque

chose ? Celles du Grand Verre —

23. PEIGNE
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Classer les peignes par le nombre de leurs dents.
CRECELLE

Avec une sorte de peigne, en se servant de l'espace entre 2
dents comme élément, déterminer des rapports entre les 2 points
extrémes du peigne et de points intermédiares (par les dents
cassées).
)
sep. 1915 *

Duchamp veut-il ainsi constituer un espace en cube dans le vide,
souhaitant qu'il « peigne » quelque chose dans le vide ? Est-ce une

transcription du peigne-plan dans 'espace 2 deux dimensions au
peigne-cube dans l'espace a trois dimensions ? Mais ce qui est plus
remarquable, c’est la date de la note : sep. 1915. Elle fut écrite avant
lexécution du readymade Peigne. Celui-ci accompagne la date
d’exécution : Feb. 17 1916 11 A. M Duchamp gardait 'ordre d’'un plan
A sa réalisation. D’autre part, Duchamp aurait écrit la note aprés
exécution du readymade assisté A Bruit secret, 2 la méme époque
que le readymade Peigne. Les notes de « 4. READYMADES » auraient
été écrites apres 'exécution du readymade Peigne. Cette exécution :
Feb. 17 1916 11 A. M. aurait fait écrire les notes de « 4.
READYMADES » par Duchamp. La note « PRECISER LES «

READYMADES » » de « 4. READYMADES » est donc la suivante —
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En projetant pour un moment 2 venir (tel jour, telle date, telle
minute), « d’inscrire un readymade », — Le readymade pourra
ensuite étrevcherché (avec tous délais). L’important alors est donc
cet horlogisme, cet instantané, comme un discours prononcé 2a
l'occasion de n’'importe quoi mais & telle heure. C'est une sorte de
rendez-vous.

— Inscrire naturellement cette date, heure, minute, sur le
readymade comme renseignements.

Aussi le coté exemplaire du readymade.™

Alors, qu’est-ce que les spectateurs ont compris ? Pour quoi
inscrire la date, heure, minute, sur le readymade ? Pour quelques
« renseignements ». Mais de quoi ? De la date. Pourquoi un
readymade a-t-il besoin d’'une date ? Est-ce parce que les spectateurs
ont du retard au rendez-vous de la rencontre d'un readymade comme
le Grand verre qui est le retard en verre pour rencontrer les
spectateurs ? Duchamp veut-il introduire un autre écart, écart
temporel, invisible mais a4 sentir ou plutdét 2 comprendre dans ses
readymades que l'inscription polysémique ?

Dans la méme année 1916, il introduisit de la souplesse dans le
readymade : Pliant... de voyage, un demi-sieécle avant Claes
Oldenburg (1929- ) et Robert Morris (1931- ). Les articles tout faits

modifiés ou non ne sont pas seulement des choses inflexibles mais

des choses flexibles comme une housse de machine a écrire
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Underwood. 1l dit dans un entretien avec Harriet, Sidney et Caroll
Janis en 1953 : « pourquoi ne pas utiliser quelque chose de flexible
comme une nouvelle forme — une forme changeante, c’est pourquoi

. <~ 2 . N . 6
la housse de machine 2 écrire en est venue 2 exister., »®

La housse
souple sous ses apparences changeantes ne projette-t-elle pas ses
ombres trés variées comme une roue de bicyclette ? Ne nous stimule-
t-elle pas ainsi le tact ? Mais que signifie le titre : Pliant... de voyage?
Entre-t-il en concurrence avec le mot « Underwood » ? Les spectateurs
ne peuvent jamais prendre son sens définitif, et ils ne sont que debout
devant Pliant... de voyage, ou est intériorisé ou invisiblisé le dehors,
dont le sens définitif est absent. Or, la housse est une sorte de
vétement pour la machine 2 écrire, en nous incitant 2 nous rappeler la

61) 3
Y Cest une

note « Vive ! les vétements et la presse raquette »
relation moules-moulages avec un écart.

En 1917, il fit le readymade la Fontaine, avec la signature R. Muit
et la date 1917. Le titre aurait été décidé par Joseph Stella et Walter
Arensberg et R. Mutt fut choisi par Duchamp inspiré de Mutt and Jeff
de la bande dessinée populaire américaine. Ce readymade est tout 2
fait différent des précédents : il est impersonnalisé, rompu avec son
auteur réel supposé et il est aussi rendu conceptuel, parce que
l'urinoir lui-méme est moins important que I'idée ou le concep et son
plan. Il ne s’agit plus du golt ni de fétichisme artistiques. Or, le

readymade original fut perdu. La vérité n’est pas encore bien connue.

Deux membres du comité de placement de 'Exposition de la Society
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of independent Artists refusérent d’exposer la Fontaine de R. Mutt, un
urinoir renversé. Duchamp, président du comité, démissionna avec
Walter Arensberg qui l'acheterait. Duchamp dit dans les entretiens

avec Cabanne —

La Fontaine a été simplement supprimée. J'étais dans le jury,
mais je n’ai pas été consulté parce que les jurys ne savaient pas
que c’était moi qui l'avait envoyé ; javais inscrit le nom de Mutt
justement pour éviter des rapports avec des choses personnelles.
la Fontaine a simplement été placée derrieére une cloison.

)
Apres I'exposition nous l'avons retrouvée derriére une cloison.

Le lendemain du vernissage, le comité directeur des Independents
émit un communiqué de presse : « ce n'est pas une ceuvre d’art, selon

® était le deuxieme refus depuis

quelque définition que ce soit. »*
Nu descendant lescalier no.2. Mais pour cette fois, Duchamp
retorqua dans le no.2 de The Blind Man : « M. Mutt fait la Fontaine de
ses mains ou non, n'a pas d’importance. Il I'a CHOISI. 1I a pris un
article courant, I'a placé de telle sorte que sa signification utilitaire
disparaisse sous le nouveau titre et le nouveau point de vue — il a

P . v 12 6
créé pour cet objet une nouvelle idée »“”.

Comme un critique d’art, il
paraphrase plus facilement ses idées de readymade dans un contexte

artistique trés duchampien, ce qui fera du monde de I'art américain un
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monde de l'art contemporain et a la fois ce qui causera la séparation
d’une suite des études du Grand Verre et d’'une suite des readymades,
en faisant oublier le probleme duchampien de la perspective linéaire
dans le déplacement dimensionnel avec les perceptions non
seulement visuelle, mais auditive ou tactile et aussi l'autre probléeme
de I'élargissement du réle d’'une imagination déclenchée par des jeux
de mots ou un récit. Les intentions duchampiennes disparaitront pour
la plupart dans l'art contemporain. Or, que signifie la Fonatine ? Le
titre pour un urinoir renversé n’est pas tellement difficile a
comprendre. Et il nous laisse imaginer les sons de fontaine, pas
entendus, comme le montre le pipi-fontaine du Manneken pis, le Petit
Julien belge. Qu’est-ce que le titre et cet urinoir avec la signature R.
Mutt nous laissent imaginer comme récit ? Comme le dit Robert Lebel,

@ ce readymade est-il

le premier monographe de Marcel Duchamp
une rencontre de la Mariée et des célibataires ? Sl en est ainsi, les
spectateurs s’arrétent de voir. Ne veulent-ils pas trouver d’autres
possibilités d’interprétation ? Pourquoi le titre la Fontaine pour un
urinoir renversé ? Pourquoi R. Mutte comme signature ? Est-ce la
rencontre d’un artiste qui va choisir pour une exposition, avec un
urinoir tout 2 fait sanitaire inorganique, dont 'odeur est scellée ou qui
laisse imaginer I'odeur ? N’est-ce pas le moins artistique ? Peut-étre
qu’il v aura encore beaucoup d’interprétations imaginatives comme

pour d’autres readymades ? Comme Duchamp dit que le tableau n’est

pas un objet mais un moyen, le readymade la Foniaine ne devrait pas
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étre regardé comme un tableau mais nous laisser comprendre la
perspective linéaire ol le déplacement dimensionnel fasse apparaitre
ou disparaitre quelque écart, nous laisser sentir I'odeur puante ou non
et nous laisser imaginer certains sens ou récits, ce qui nous transporte
d’ici ailleurs.

En 1918, il fit le readymade Sculpture de voyage, « Sculpture
pliante et transportable constituée de rubans de caoutchouc découpés

(66) N
C'est une « sculpture molle 2 la forme

dans des bonnets de bain. »
changeant et aléatoire »”, comme Pliant... de voyage. Ce readymade
qui porte des ombres changeantes aurait été une distraction pour
Duchamp comme la roue de bicyclette. Il ne voulait pas I'exposer.
Parce quil détruisit l'original de lui-méme au bout de quelques ans
sans exposer. C'est tout de méme un readymade, parce qu'il a choisi
un article courant, fait disparaitre sa signification utilitaire et créé pour
cet objet une nouvelle idée. Et ce readymade en rubans de
caoutchouc colorés et tremblants nous stimule mieux le tact que la
vue. Quel est son récit ? Est-ce un défi au mythe artistique ol une
sculpture ne se fait que d’une mati¢re solide comme une pierre ? Et
c’est de voyage comme Pliant... de voyage ! Duchamp aime
beaucoup bouleverser les coutumes et le sens commun des Beaux-
Arts.

En 1919, il fit le readymade Air de Paris, ampoule de verre de 50
cm’, « une petite fiole pharmaceutique, vidée de sérum qu’elle

8)

. . P (¢ P A
contenait, puis scellée de nouveau »®. Cétait plutdt un cadeau pour
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les Arensberg qu'une ceuvre. En effet, ce readymade projette des
ombres déformées comme les autres readymades, mais il aurait été
plutdt une distraction pour Duchamp comme la roue de bicyclette.
Car il ne voulait pas 'exposer. Or, le titre nous évoque l'odeur
parisienne. C’est une odeur invisible et pas puante. Le titre nous
incite 2 imaginer I'ambiance de Paris, ailleurs. C’est une sorte
d’allusion au récit parisien.

En 1921, il fit le readymade assisté Belle Haleine, Eau de Voilette,
bouteille de parfum avec étiquette dans une boite ovale. Ce
readymade assisté porte I'étiquette d’'un photocollage réduit avec
l'inscription-titre remplacant « Belle Hélene, Eau de toilette ou de
violette » et aussi un monogramme en majuscules comme signature
Rrose Sélavy. Le photocollage suggere la relation de déplacement
entre les dimensions. La bouteille mise dans une boite ovale rappelle
la note « Vive ! les vétements et la presse raquette », la relation
moules-moulages avec un écart minuscule. Et Le nom d’auteur
comme pseudonyme impersonnalise son ceuvre comme la Fontaine.
En plus, en portant le pseudonyme, Duchamp se montre travesti en
élégante du temps dans le photocollage. Veut-il faire d'un homme
Duchamp un readymade humain ? Ou d'une étiquette un readymade
publiciataire ? Ou veut-il faire du concept dhomme un readymade
humain ? Or, ce readymade fait une référence a l'olfaction. Duchamp
réoriente l'olfaction de l'essence de térébenthine 2 un parfum

conduisant 2 la vie quotidienne. Mais c’est une olfaction scellée ou
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imaginée, paradoxalement. Elle constitue un dehors pour les
spectateurs. Alors, quel est le récit de ce readymade ? L'eau de
toilette est-elle excluisvement pour femme ? L'olfaction scellée peut-
elle étre aussi un art ? Ce sont des récits provoqués par ce
readymade.

En 1920, comme pour faire des readymades de la peinture, il fit
Fresh Widow, « fenétre miniature, bois peint en bleu en 8 carreaux de

* Est-ce un readymade ?

cuir ciré noir, (...) sur une tablette de bois. »
Est-ce une ceuvre créée comme un article tout fait ? Il ne s’agit pas de
savoir si c’est un authentique article tout fait mais de décaler ou
modifier ce qu’on puisse considérer comme un article tout fait. C'est
une sorte de readymade de ce qu’on considere comme un article tout
fait. Que signifie Fresh Widow ? C'est « un jeu de mots sur « French
Window », fenétre 2 la francaise »™ et ce qui signifie quelque chose
comme « Veuve joyeuse », d’ou le noir des vitres. Or, pourquoi la
fenétre ? Parce que Duchamp veut faire de la « French Window » la
fenétre fermée, qui cache l'autre coté. La fenétre est un substitut de
I'ceuvre traditionnelle, comme 1'Histoire de l'art nous I'apprend. Il n'y
a plus d’ceuvre traditionnelle chez lui. Et linscription FRESH WIDOW
COPYRIGHT ROSE SELAVY nous laisse imaginer plusieurs récits. Elle
représente aussi comme récit quelque chose de caché, d’érotique que
la Mariée devenue femme aurait aprés la mort de son mari. Les
spectateurs peuvent bien imaginer ce quelque chose de caché,

d’érotique n’importe comment. Mais le readymade Fresh Widow
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comme le visible les transporterait ailleurs avec cette inscription.

En 1921 comme une variation du théme de Fresh Widow, il fit La
Bagarre d’Austerlitz, « fenétre miniature, huile sur bois et verre »7",
avec deux signatures, l'une en bas sur un coté, a la peinture blanche :
Marcel Duchamp, l'autre en bas sur l'autre c6té : Rrose Sélavy. Que
signifie La Bagarre d’Austerlitz ? Signifie-t-elle un tumulte 2 la gare
d’Austerlitz ? Le titre nous laisse imaginer les bruits pas entendus. Or,
on sait que si la fenétre-vitre de La Bagarre d’Auterlitz est une sorte
de charni¢re (a deux dimensions) entre Marcel Duchamp-célibataire-
étre voyant (2 trois dimensions) et Rrose Sélavy-mariée-étre vue (peut-
étre a quatre dimensions), La Bagarre d’Austerlitz sera une autre
version du Grand Verre et une ceuvre posthume Etant donnés...
devancée. Duchamp dit dans un entretien avec Harriet, Sidney et
Caroll Janis : « Je me suis servi de I'idée d'une fenétre pour prendre un
point de départ, comme... je me servirais d'un pinceau, ou me
servirais d’'une forme spécifique d’expression, a la facon dont la
peinture en est un, un terme trés spécifique, une conception trés

spécifique. »™

La fenétre duchampienne est un appareil pour laisser

imaginer quelque chose d’autre sans laisser voir le dehors de celle-1a.
En 1921, Duchamp fit aussi le readymade le plus assisté Why not

sneeze Rose Selavy ?, « cage a oiseaux en métal peint, cubes de

marbre, thermometre et os de seiche »".

C'est un readymade tres
étonnant aux niveaux visuel, tactile et cinétique. « On s’attend 2 un

objet léger, alors qu'’il est pesant. (...) Certains artistes contemporains
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o . 4
comme Kovasvich ceuvrent dans cette voie. »7*

Or, que signifie Why
not sneeze Rose Selavy ? D’aprés un récit que ce readymade nous
inspire, les cubes de sucre ne doivent pas faire éternuer 2 Rose
Selavy. C’est normal, parce que P'éternuement est involontaire. Mais
ils ne sont pas de sucre mais de marbre, en réalité. On le sait, en les
portant. Les cubes de marbre refroidissants doivent faire éternuer a
Rose Selavy. Elle n’éternue pas tout de méme. L'aspect visuel ne dit
pas toujours la vérité. Alors, est-elle du coté visuel ou véridique ? Le
cOté visuel est celui des spectateurs, le véridique est celui de Rose
Selavy. Car Rose Selavy est du coté d’étre vue. Rose Selavy éternue
donc tout naturellement. Mais en réalité, elle n’éternue pas.
Pourquoi ? Clest le titre, peut-étre. Une bonne réponse ne sera
toujours pas trouvée tout de méme. Drautre part, quel role 'os de
seiche pour l'aiguisement des becs joue-t-il dans le readymade ? Ou
est I'oiseau ?

Cette suite des readymades nous posent des questions ou énigmes
ou nous laissent imaginer un certain nombre de récits sans solutions
définitives.

Drailleurs, Duchamp fit aussi les readymades plans dans I'espace a
deux dimensions sans ombres projetées avec leur inscription
énigmatique. Qu’est-ce qu'ils sont par rapport aux readymades en
cube ? En 1914, Duchamp fit le readymade rectifié Pharmacie,
gouache sur une édition commerciale, tiré 2 trois exemplaires. 1l y

ajouta les trois touches de vert et de rouge pour obtenir un effet de
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relief par le procédé des anaglyphes. Il s’agit de rendre
stéréoscopique une chose plane, ce qui est inverse de la perspective
linéaire. Or, on sentait autrefois plusieurs odeurs mélangées dans la
Pharmacie. Le titre Pharmacie nous laisse rappeler ces odeurs
oubliées. Il nous rappelle ce qui n’est pas présent en réalité.”

En 1916-17, il fit le readymade rectifié Apolinére Enameled,

. . 6
« crayon sur carton et plaque de zinc peinte »7”

avec l'inscription :
ANY ACT RED BY HER TEN OR EPERGNE, NEW YORK, U.S.A. Clest
« un hommgae 2 Guillaume Apollinaire, qui devait mourir I'année
suivante, et qui n’en sut rien, obtenu en changeant le lettrage d’'une

publicité pour les émaux Sapolin. »””

Comme le titre Pharmacie, le
titre « Apolinére Enameled » nous laisse rappeler cette odeur oubliée.
ce qui ne se présente pas en réalité. Alors, que signifie Apolinére
Enameled ou Apollinaire émaillé ? Comme toujours chez Duchamp,
on ne trouve jamais de bonne solution mais nous laisse imaginer
plusieurs récits interprétatifs possibles. Et que signifie I'inscription :
ANY ACT RED BY HER TEN OR EPERGNE, NEW YORK, U.S.A.? On
ne la comprend pas, non plus. Dans ce readymade aussi, en ajoutant
de sa main, le reflet de la chevelure de la petite fille dans le miroir
obtient un effet de relief par le procédé des anaglyphes. Mais
pourquoi le reflet dans le miroir ? Duchamp en écrit dans la Bofte de
1914 : « Faire une armoire 2 glace. / Faire cette armoire 2 glace pour
les tains. »™ Alors, pourquoi « Faire une armoire 2 glace. / Faire cette

armoire a glace pour les tains » ? Il en écrit dans la Bofte blanche —
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Aussi, pour le contenu 2 4 dimensions : 'explication de Poincaré
des continus 2 n-dimensions par la coupure des continus a n-1
dimensions n’est pas en défaut. Elle est, au contraire, confirmée
et c’est méme en s’appuyant sur cette explication qu'on peut
justifier I'appellation de 4° dimension donnée a ce continu
d’images virtuelles dans lequel la coupure ne pourrait étre
obtenue que par 'objet type 2 3 dimensions, considéré dans son
infini géométrique. La réflexion (images virtuelles) dans une

glace.”

Alors, le reflet de la chevelure de la petite fille dans le miroir nous
laisserait penser de la perspective 2 3 dimensions pour projeter
I'espace 2 4 dimensions 2 celui a2 3 dimensions. II nous inciterait a
imaginer un récit de 4° dimension.

En 1919 en effervescence dadaiste, il fit le readymade rectifié
LH.0.0.Q., rajout 2 la main d'une moustache et d'une barbiche en
crayon sur une reproduction de la joconde, avec l'inscription :
L.H.0.0.Q., « Elle a chaud au cul. », publiée dans le no. 12 de 391,
daté de mars 1920. Clest une sorte de mélange de readymade et
d’iconoclaste dada. Mais pourquoi la Joconde ? Parce qu’elle « est

devenu le symbole de l'art sacralisé et muséifié »*”

Et parce que,
« peu de temps apres que Freud eut écrit Un souvenir denfance de
Léonard de Vinci ou il pose le probléme de I'homosexualité de

lartiste, il en fait un travesti, avant de lui-méme se déguiser en femme
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et de prendre Pidentité de Rrose Sélavy, au sexe indéterminé. »®"

Drailleurs, que signifie I'inscription : L.H.O.0.Q., « Elle a chaud au
cul. » ? Elle, la Joconde, a-t-elle une excitation sexuelle ? Mais ce
readymade représente un homme avec une moustache et une
barbiche. Les figures de la Mariée et d’'un célibataire du Grand Verre
composent-elles un récit de leur rencontre sur une reproduction de la
Joconde ? Ou ce readymade demande-t-il une ré-interprétation de
Léonard de Vinci avec la Joconde ? Ou comme les titres « Pharmacie »
et « Apolinére Enameled », le titre « LH.O.0.Q. » nous stimule encore
une perception, cette fois-ci le tact réactivé par la chaleur. Il nous
rappelle ce qui ne se présente pas. En tout cas, en combinant une
reproduction de la Joconde, un rajout a la main d’'une moustache et
d’'une barbiche, linscription : L.H.0.0.Q., « Elle a chaud au cul. » et
aussi une ré-interprétation de Léonard de Vinci qui soit homosexuel,
ce readymade nous laisse imaginer plus de récits sans cesse. En 1965,
Duchamp fit le readymade rectifié ou restauré L.H.O.0.Q. rasé, qui
remet les choses en état, reproduction de la joconde sans moustache
ni barbiche. Vingt-quatre ans avant ce readymade, il fit Mustache and
Beard of L.H.0.0.Q., « un dessin de la moustache et de la barbiche, en
I'absence cette fois de la Joconde méme, selon un humour assez
proche du « grin without a cat » de Lewis Carrol. »* D’apreés la lois de
répétition duchampienne, ce genre de readymade doit-il se reproduire
trois fois ? En tout cas, il ne s’agit-il ainsi que d’un contexte

duchampien, en faisant oublier la Joconde méme. Le readymade
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L.H.0.0.Q., méme disparu, avec L.H.0.0.Q. rasée et Mustache and
Beard of L.H.0.0.Q. nous fait rappeler L.H.0.0.Q. Ce dont il s’agit, ce
n'est pas une image visible mais celle invisible et imaginable comme
une image virtuelle.

Les readymades nous donnent leurs apparences visuelles de 3°
dimension et de 2° dimension et aussi ils nous laisse imaginer les
perceptions plus que la vue, tandis que les titres et les inscriptions
nous incitent 2 composer sans cesse dans I'imagination un certain
nombre de récits érotiques, identificateurs, androgynes, iconoclastes,
dadaistes, anti-artistiques, kinétiques, conceptuels, etc.... pour obtenir

leurs significations achevées, mais en effet encore inachevées.

7. Conclusion

Marcel Duchamp essaya de se détacher des coutumes et
techniques traditionnelles du monde des Beaux-Arts“” pour
déclencher ses nouvelles tentatives artistiques. La premi¢re de celles-
ci est la prise de notes. Les notes sont reclassées en trois series : 1.
les premiéres sur lintervention possible des vues élargie ou réduite
dans ses tentatives artistiques ; 2. les deuxiémes sur lintervention
possible d’autres perceptions directes ou imaginatives comme de
I'ouie, de l'olfaction, du tact ; 3. les dernieres sur l'intervention
possible du langage comme des récits érotiques, identificateurs,

iconoclastes ou anti-artistiques. Premierement, Duchamp eut l'idée
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d'un tableau de charniére et d'un tableau de hasard pour quitter les
tableaux charmant exclusivement la rétine. Deuxiément, il s’attacha
aux tentatives auditives (« Sculpture musicale » ou Erratum musical ;
A bruit secret : « Séparation infra mince entre le bruit de détonation
d'un fusil (trés proche) et I'apparition de la balle sur la cible » ; La
Bagarre d’Austerlitz ; litanies que récite le chariot, refrain de toute la
machine célibataire ; la Fontaine), tactiles (le déplacement de 4° dim.
a 3° dim. ; « La chaleur d’'un sieége (qui vient d’étre quitté) est infra-
mince. » ; Priére de toucher), olfactifs (la Fontaine, Air de Pavis, Belle
Haleine-Eau de Voilette, Pharmacie, Apolinere Enameled, I'inframince
visuel et olfactif « QUAND / LA FUMEE DE TABAC / SENT AUSSI / DE
LA BOUCHE / QUI L’EXHALE, / LES DEUX ODEURS / SEPOUSENT
PAR / INFRA-MINCE / Marcel Duchamp », 'Exposition Internationale
du Surréalisme de Paris). Derniérement, les titres et/ou l'inscription
comme les nouvelles tentatives de Duchamp avec leurs apparences
nous laissent imaginer un ceratin nombre de récits sans cesse,
autrement dit nous transportent ailleurs que dans le monde visible.

Or, Duchamp créait ainsi un nouveau contexte artistique trés
duchampien (ce qui sera évidemment valable a celui de l'art
contemporain), en quittant le milieu traditionnel des Beaux-Arts.
Alors, qu’est-ce que le nouveau contexte artistique trés duchampien ?
Duchamp recherchait un autre contexte artistique pour une nouvelle
tentative artistique. Et il était tout 2 fait stratége. En jugeant la

situation artistique et muséologique avec sang-froid, il fit apparaitre
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certaines de ses exécutions limitées avec des notes, en conservant une
valeur due 2 leur rareté, et en gardant une relation trés amicale mais
ambigué avec des dadaistes et surréalistes. Il faudra donc étre
prudent pour interpréter ou estimer ses tentatives soit par rapport 2
l'art contemporain. On sait qu’elles étaient une orientation possible,
mais ce n’était pas une seule orientation possible. Certains artistes
duchampiens considérent tout de méme le contexte duchampien
comme le seul et authentique contexte o1 tout est possible, ol tout ce
qui est exposé a l'exposition peut étre une ceuvre d’art. Mais en
recherchant un autre contexte artistique pour une nouvelle tentative

artistique, Duchamp écrit de I'art méme dans la note « Possible » —

Le possible est seulement
un « mordant physique [genre vitriol]

brélant toute esthétique ou callistique.®”

Et aussi dans la Boite blanche : « Peut-on faire des ceuvres qui ne

® 2 Autrement dit, il sait que toutes les activités

soient pas « d’art »
artistiques répétées deviennent des institutions et que les institutions
établies remettent toutes les activités anti-artistiques dans leur
contextes valorisés. Et en plus, il dit dans les entretiens avec Pierre
Cabanne : « Un tableau qui ne choque pas n’en vaut pas la peine. »*
Autrement dit, I'art qui ne choque pas n’en vaut pas la peine.

Aujourd’hui, combien d’artistes ou de critiques d’art se rappellent-ils la
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signification de cette phrase ? Bien que le contexte duchampien est

de moins en moins évident.
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Cet article est revu, augmenté et recomposé d’aprés I'exposé que
jai fait comme professeur invité pour une intervention demandée
dans le séminaire de Master 2 arts .plastiques dirigé par Richard
Conte 2 I'école doctorale Arts-plastique esthétique et science de
l'art de 1'Université Paris I (Panthéon-Sorbonne), le 6 novembre
2007.

Selon Arturo Schwarz (The complete works of Marcel Duchamp, The
third Revised an Expanded Edition, vol. 2, Delano Greenidge
Editions, New York, 1997, p. 599.), avant 1970 on savait qu’il y en
avait trois, mais aprés la mort de Duchamp, on en a trouvé encore
deux.

Editions Rrose Sélavy, 18, rue de la Paix, Paris. Il va sans dire
qu’elles n’existaient pas en réalité. Elles étaient fictives. Rrose
Sélavy est un anagaramme de la « Rose, c’est la vie ». Cacher son
vrai nom, cela veut dire que ces notes ne se consacrent qu’a la vue
du Grand verre, faisant disparaitre leur auteur réel. Cette boite fut
tirée 2 300. En général, le tirage était limité. Mais pour Duchamp,
plus de trois en valaient une infinité (Cf. Marcel Duchamp,
Ingénieur du temps perdu, entretiens avec Pierre Cabanne, Pierre
Belfond, Paris, p. 78.) Ainsi, il voulait faire savoir ces notes aux
lecteurs qui se soient intéressés au Garnd vetre.

On confirme la reproduction de la Glassiére contenant un moulin
a eau en mélaux voisins sur sa couverture. Selon Bernard Marcadé
(Marcel Duchamp, Flammarion, Paris, 2007, p. 491.), « cette édition
était tirée 2 « 150 exemplaires. » Son tirage est la moitié de celle de
la Boite verte. Pourquoi Duchamp a accepté la réduction a moitié
du tirage ? En 1967, il était beaucoup plus connu qu'a 'époque de
la parution de la Boite verte. La Galerie Cordier & Ekstrom le
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voulait-elle ? Ou Duchamp le voulait-il ? Comme pour Duchamp,
plus de trois égalent une infinité, il semblait indifférent au tirage.
Marcel Duchamp, « Propos », Duchamp du Signe, Ecrits, réunis et
présentés par Michel Sanouillet, Nouvelle édition revue et
augmentée avec la collaboration de Elmer Peterson, Flammarion,
Paris, p. 173. ; « Propos » [la version anglaisel, Marchand du Sel,
écrits de Marcel Duchamp, réunis et présentés par Michel
Sanouillet, Le Terrain vagque, Paris, 1958, p. 113-114 ; Ducbamp
du Signe, collection « Champs », Flammarion, 1994, p. 173.
Duchamp du Signe, p. 173 ; Marchand du Sel, p. 113.

La Boite blanche se consacre pour la plupart a ces études.

La mariée mise 2 nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 41 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 35.

La mariée mise 4 nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

La mariée mise 2 nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

La mariée mise 4 nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

La mariée mise a nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

La mariée mise a nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

La mariée mise a nu par ses célibataores, méme (la « boite verte »),
Duchamp du Signe, p. 42 ; LA MARIE MISE A NU PAR SES
CELIBATAIRE, MEME, Marchand du Sel, p. 36.

Philippe Vomar, La perspective en jeu — Les dessous de l'image,
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« Découverts », Gallimard, 2003, p. 105. Cf. Jean Clair, MARCEL
DUCHAMP, catalogue raisoné, Centre national d’Art et de Culture
Georges Pompidou, Paris, 1977, p. 174.

« Il dit dans l'entretien avec Pierre Cabanne : « Pour moi, le chiffre 3
a une importance mais pas du tout du point de vue ésotérique,
simplement du point de vue numération : un c’est l'unité, deux
c’est le double, la dulaité, et trois, c’est le reste. Deés que vous avez
approché le mot trois, vous auriez trois millions, c’est la méme
chose que trois. » Ingénieur du temps perdu, p. 78.

Marchand du Sel, écrits de Marcel Duchamp, réunis et présentés
par Michel Sanouillet, Le Terrain vagque, Paris, 1958.

Duchamp du Signe, p. 36 ; Marchand du Sel, p. 30.

Duchamp du Signe, p. 45 ; Marchand du Sel, p. 40.

Duchamp du Signe, p. 37 ; Marchand du Sel, p. 31.

in DACOSTA, Le Mémento Universel, Fascicule 1, Paris, 1948, repris
dans Duchamp du Signe, p. 276 ; Marchand du Sel, p. 199.
Duchamp du Signe, p. 49 ; Marchand du Sel, p. 45.

Duchamp du Signe, p. 67 ; Marchand du Sel, p. 61.

Duchamp du Signe, p. 76 ; Marchand du Sel, p. 69.

Duchamp du Signe, p. 98 ; Marchand du Sel, p. 92.

Duchamp du Signe, pp. 107-108. (Marchand du Sel, qui ne
comprend pas la Boite blanche.

Duchamp du Signe, p. 112.

Duchamp du Signe, p. 51 ; Marchand du Sel, p. 57.

Duchamp du Signe, p. 125.

Duchamp du Signe, p. 47 ; Marchand du Sel, p. 42.

Duchamp du Signe, p. 53 ; Marchand du Sel, p. 47.

Duchamp du Signe, p. 53. (note 1) ; Marchand du Sel, p. 47 (note
4). «illustration p. 52 » correspond 2 celle hors-texte face, p. 49.
Duchamp du Signe, p. 47 ; Marchand du Sel, p. 42.

« Imprimé en pleine page, en cracteres variés », Duchamp du Signe,
p. 274 ; Marchand du Sel, p. 198.

En ce qui concerne les écarts ou les décalages apparus ou disparus
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dans le déplacement d'une dimension & l'autre comme dans la
perspective linéaire, voir l'article de Kenji Kitayama « Le penseur
d’un dehors », AZUR, No. 8, Société d’étude de la langue et de la
culture franscaises de 1'Université Seijo, pp. 1-20. .
Marcel Duchamp, Notes, inframince 5 (sans pagination), Centre
National d’Art et de Culture Georges Pompidou, Paris, 1980 ;
Marcel Duchamp, Notes, Flammarion, « Champs », Paris, 1999, p. 21.
Notes, inframince 1, Centre National ; Notes, « Champs », p. 21.
Duchamp du Signe, p. 37 ; Marchand du Sel, p. 33.

Notes, inframince 1, Centre National ; Notes, « Champs », p. 21.
Notes, inframince 11, Centre National ; Notes, « Champs », p. 22.
Notes, inframince 4, Centre National ; Notes, « Champs », p. 21.
Notes, inframince 37, Centre National ; Notes, « Champs », p. 34.
Notes, inframince 35rv, Centre National ; Notes, « Champs », p. 33.
Notes, inframince 351v, Centre National ; Notes, « Champs », p. 33.
Selon « Comment jai écrit certains de mes livres », précédé de
Documents sur Raymond Roussel, par Michel Leiris, Nouvelle Revue
Jfrangaise, no. 259, ler avril 1935, pp. 574-595 (Comment j'ai écrit
certains de mes livres, Lemerre, 1935 ; Jean-Jacques Pauvert, 1963),
la comparaison des deux mots presque semblables billard/pillard et
la constitution des deux phrases (1. Les lettres du blanc sur les
bandes du vieux billard / 2. Les lettres du blanc sur les bandes du
vieux pillard) font écrire un conte a Rooussel, conte qui commence
avec la premiere phrase et finit avec la deuxiéme phrase. Il n'y a
entre les deux phrases qu’une différence phonétiqument
inframaince.

Marc Partouche, Marcel Duchamp, Images en manceuvres Editions,
Marseille, 1991, p. 92 ; Marc Partouche, Marcel Duchamp, sa vie,
méme, éditions Al Dante, Paris, 2005 (La nouvelle édition revue,
corrigée et augmentée), p. 124.

Marc Partouche, Marcel Duchamp, p. 97 ; Marcel Duchamp, sa vie,
méme, p. 129.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 165.



(49)
GO
GD
(52)
(53
GH
(55
(56)
5D
a8
)
(60)
(61)

(62)
(63)

(64)

(65

(66)
7

Voir, entendre, sentir et imaginer chez Marcel Duchamp 121

Marc Partouche, Marcel Duchamp, p. 101 ; Marcel Duchamp, sa
vie, méme, p. 136.

Duchamp du Signe, p. 125. :

UIf Linde, « L’Esotérique », MARCEL DUCHAMP, abécédaire, dirigé
par Jean Clair avec la collaboration de Ulf Linde, Centre national
d’Art et de Culture Georges Pompidou, Paris, 1977, pp. 60-85.
Arturo Schwarz, « Duchamp et I'Alchimie », MARCEL DUCHAMP,
abécédaire, pp. 10-21.

Duchamp du Signe, p. 37 ; Marchand du Sel, p. 33.

« A propos des “Ready-Mades” », Duchamp du Signe, p. 191.
(Marchand du Sel, qui ne comprend pas « A propos des “Ready-
Mades” ».)

« javais en effet écrit cette phrase dessus. Evidemment, jespérais
que cela n’avait pas de sens », Ingénieur du temps perdu, p. 92.
MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 86.

Duchamp du Signe, p. 49 ; Marchand du Sel, p. 45.

Duchamp du Signe, p. 101 ; Marchand du Sel, p. 95.

Duchamp du Signe, p. 49 ; Marchand du Sel, p. 45.

MARCEL DUCHAMF, catalogue raisoné, p. 88.

« La boite de 1914 », Duchamp du Signe, p. 36 ; Marchand du Sel,
p- 30.

Ingénieur du temps perdu, p. 93.

Marc Partouche, Marcel Duchamp, p. 55 ; Marcel Duchamp, sa vie,
méme, p. 72.

THE BLIND MAN, No. 2, P.B.T, 33 west 67 street, New York, 1917,
p. 5 ; Marc Partouche, Marcel Duchamp, p. 55 ; Marcel Duchamp,
sa vie, méme, pp. 72-75 ; Calvin Tomkins, DUCHAMP, A Biography,
Henry Holt and campany, New York, 1996, p. 185. Mais on se
demande encore si Duchamp écrivit ce texte en réalité.

Robert Lebel, Sur Marcel Duchamp, Trianon, Paris, 1959 : fac-
similé, édition du Centre Georges Pompidou / Mazzota, 1996.
MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 93.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 93.



122

(68)
©
70
7D
72
V6]
74

75

76
an
79
a9
(80)
(81)
(82)
(83)

(84
(83
(86

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 97.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 98.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 98.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 105.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 105.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 103.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 105. Jasper Jones aussi
le fait comme « On s’attend 2 un objet 1éger, alors qu'’il est pesant. »
Le titre « Pharmacie » nous rappelle 'enfant-phare comme la
machine 2 5 coeurs [voiture automobile], parce que le mot
pharmacie est composé de phare et de machine.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 88.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 88.

Duchamp du Signe, p. 38 ; Marchand du Sel, p. 33.

Duchamp du Signe, p. 138.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 96.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 96.

MARCEL DUCHAMP, catalogue raisoné, p. 136.

« Cela[l’érotisme] m'évitait d’étre oblgé de rentrer dans les théories
déja exiatantes, esthétiques ou autres. », Ingénieur du temps perdu,
p. 154.

Duchamp du Signe, p. 104.

Duchamp du Signe, p. 105.

Ingénieur du temps perdu, p. 121.



